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Levende stillevens
Over het permanente maar boeiende
leerprocesvanJos van Riswick

De levensechte werkelijkheid is het domein van
(ex-)wetenschapperJos van Riswick, die met

alle beschikbare visuele elementen zoals licht

en schaduw, structuur en kleur de toeschouwer
meevoert naar een andere, ongedachte wereld. De

natuur is het uitgangspunt, de olieverf het middel,

de trompe-|'oeil de goedbedoelde trucage en een
levensecht stilleven het doel van de kunstenaar
die zijn passie voor de wetenschap inruilde voor
de hartstocht van het schilderen. De studie van

de natuurkunde boeide hem wel, maar bleek toch
niet zijn eigenlijke roeping. Befaamde realisten als
Carel Willink en Dick Ket zetten hem op het spoor
van de realistische schilderkunst. Toepassing van
illusionistische technieken versterkt het hyperrea-
listisch karakter van de panelen, die oproepen tot
bezinning. De werkelijkheid van alledag is mooier

dan menigeen beseft.
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Het verruilen van de wetenschap voor de schilderkunst, was
dat een piotselinge inval of een geleidelijke proces van wik-
ken enwegen!' Hetwas inderdaad een geleidelijk proces. 1k
zag aanvankelijk de wetenschap helemaal zitten. |k had ook
echtvoor ogen daar verder in te gaan, om nieuwe dingen te
ontdekken. Yan een plotselinge overgang was dan ook geen
sprake. In de kunst én in de wetenschap ben je toch bezig
met iets hogers. Je wilt eigenlijk iets maken of toevoegen
wat er nog nietis. Dat is de overeenkomst. Na mijn afstu-
deren in Nijmegen ben ik begonnen met schilderen. Het
assistent-onderzoekerschap aan de Technische Universiteit

van Eindhoven boeide mij wel, maar ik voelde me tegelijk
aangetrokken tot het schilderen.

VWas er ook een directe aanleiding om het beeldscherm te
verrullen voor de schildersezel? Ja, ik had een grote be-
langstelling voor de schilderijen van Vincent van Gogh. De
posters waren nogal prijzig. Daarom besloot ik zelf maar
wat kopieén te schilderen, met verf, die ik van mijn vader had
gekregen. Zo is het eigenlijk begonnen. Later ben ik ook
Rembrandt gaan naschilderen. Die oude meesters wisten
goed hoe je een illusie kunt scheppen. Omstreeks 2001
kwam ik in aanraking met de Noordelijke Realisten, afkom-
stig uit de school van de Academie Minerva in Groningen:
Henk Helmantel bijvoorbeeld maar ook Simeon Nijenhuis.
Deze realisten gingen voor mijn gevoel nog een stap verder.
Ik werd gegrepen door de verwondering dat je met de hand
zo'n overtuigende illusie kunt scheppen.

Donjon 2006

olievert op paneel 40 x40 cm
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Blijft de wetenschappelijke vorming op een of andere wijze
tastbaar in je werk als beeldend kunstenaar? Ik denk het wel.
Het zit waarschijnlijk in de manier waarop ik met technische
problemen omga. Dat gaat bij de meeste kunstenaars toch
anders. Meer naieve kennis, of geleidelijk opgebouwde
ervaring. Yoor mij zijn sommige zaken vanzelfsprekend. Ik
heb wel het gevoel dat ik nog in een soort leerfase verkeer.
Maar ik ben door mijn wetenschappelijke opleiding wel in
staat allerlei dingen systematisch uit te proberen.

Ben je een autodidact? le hebt later toch ook de Kunstacade-
mie in Arnhem bezocht? Arnhem was een korte oriéntatie-
cursus. Autodidact? Ja. Mijn schildertechniek heeft wel een
hele ontwikkeling doorgemaakt. Toen ik begon te schilderen
werkte ik snel en schetsmatig, in de stijl van de impressio-
nisten en expressionisten. lk heb toen veel werk gekopieerd.
Ik noemde al Yan Gogh en Rembrandt. Later ben ik veel
realistischer gaan schilderen. Experimenten met alterna-
tieve media zoals kunstmatige harsen die onder invloed van
uv-licht uitharden, leverden geen bevredigende resultaten
op. Zo kwam ik toch terecht bij olieverf. Ik kan daarmee ook
structuur aan de verfhuid geven met het paletmes.

Hoe zou je de toegepaste techniek in enkele woorden
omschrijven? |k werk meestal op masonietpanelen, met

een glad, eierschaalachtig oppervlak dat half-zuigend is.
Hierdoor heb ik de oppervlaktestructuur van het schilderij
helemaal zelf in de hand. Ik kan de natte verf nog over het
opperylak bewegen of eraf vegen, om dingen te corrigeren.
Op zo'n oppervlak is het echter lastig om een schilderij in
één sessie af te krijgen. Door de witte ondergrond zie je vaak

nog witte strepen in de verf staan. Daarom moet je op z'n
minst in twee verflagen werken.

Je hebt ook geexperimenteerd met optische instrumenten
zoals holle spiegels, de camera lucida en de camera ob-
scura’ Dat zijn alleen maar hulpmiddelen bij het schilderen.
Een holle spiegel stelt je bijvoorbeeld in staat om een projec-
tie te maken, die je kunt overtrekken. |k kan er ook een doek
naast houden om als een soort referentie te gebruiken. De

camera lucida is een oude uitvinding, die vaak gebruikt werd

door kunstenaars om snel verhoudingen goed vast te leggen.

Ik gebruik die hulpmiddelen niet meer. Zij hebben weinig zin
voor de stillevens die ik nu schilder.

Bij een recente expositie in het kerkje van Persingen viel

mij op dat de lichtval essentieel is voor de beleving van het
stilleven Een goede lichtval is natuurlijk altijd van belang.
Schilderijen vergen een optimale externe belichting, bij ex-
posities, in musea of galerieén maar ook thuis, aan de wand.

Lo komt het licht dat de kunstenaar in het schilderij heeft
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geschilderd goed tot z'n recht. Als ik een stilleven schilder,
wil ik dat de karakteristieke eigenschappen van de afge-
beelde voorwerpen of elementen zo goed mogelijk tot hun
recht komen. lk streef in een stilleven meestal naar zoveel
mogelijk duidelijkheid en helderheid. Licht en schaduw zijn
dan onontbeerlijke middelen om die eigenschappen goed te
laten zien. De compositie levert natuurlijk ook een belang-
rijke bijdrage. Wanneer ik een kopje wil tonen, moet ik het
oortje niet aan de achterkant schilderen, maar van opzij. En
mijn appels hebben meestal een steeltje.

Soms tref ik sur- of zijn het hyperrealistische aspecten in
jouw stillevens aan. Ik pak als voorbeeld de appelen in net
koekblik Die horen daartoch niet thuis? Wat mij bezighoudt
en boeit, zijn herkenbare dingen —tomaten, appels, peren,
eieren, flessen — die net een beetje anders zijn dan wan-
neer je ze normaal ziet. Oude voorwerpen lenen zich daar
heel goed voor. Het zijn herkenbare voorwerpen, maar

het materiaal of het antwerp is vaak net iets anders dan we
gewend zijn van vergelijkbare hedendaagse voorwerpen.
Die vervreemding van het normale boeit mij. Een mooi voor-
beeld is het ‘Stilleven met bierfles' (2007). Yergelijk het met
vreemde talen, die met het Nederlands verwant zijn. Zweeds
bijvoorbeeld. Wanneer je Zweden hoort spreken, dan klinkt
het zo eigenaardig, juist omdat veel klanken zo herkenbaar
zijn. Het gaat bij die oude voorwerpen dus niet om nostalgie,

maar om vervreemding. Misschien is dat het goede woord
voor mijn stillevens.

De eieren schilder je wel gewoon, zonder overdrijving of
loevoeging van een enverwacht element. Hoe komt dat?

Het schilderen van eieren is al sinds jaar en dag een soort
meesterproef voor schilders. Voor mij is het dus ook een test
op de lange weg van het leren. Toch draagt het ei op zich ook
al een element van vervreemding in zich, omdat het de enige
in de natuur voorkomende vorm is die zo mathematisch
perfect is. Het ei heeft voor mij geen directe symbolische
waarde. In het ‘Rood doosje met eieren’(2004) zie je onder
een even weggeschoven deksel een aantal eieren tevoor-
schijn komen. Achteraf was dat voor mij wel de associatie
met werken die nog in het verschiet liggen. Ik vind het wel
leuk wanneer mensen door een compositie geraakt worden.
Dat is een drijfveer: mensen met beelden willen bereiken,
zoals muzikanten dat doen met hun muziek of redenaars

met hun voordracht. |k ben geen spreker, wel schilder.

Achter het stilleven met geldkistie moet een diepere bedoe-
ling zitten Ik ben bang van niet. Het gaat mij puur om de
compositie. De vlakverdeling, de kleuren, de tegenstelling
tussen de geldkistjes — twee op hun kant — en het oude olie-

spuitje. Er zit geen diepere bedoeling achter, en ook geen



Partret van lrene 2007
olievert op paneel 42 x 40 em

Leltportret 2003

olieverfopdoek 43 x 35 cm
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Appelen in koekblik 2007
olieverf op paneel 35 x 43 em
Rood doosje met eieren 2004
olievert op paneel 57 x 41 em

Stilleven met bierfles 2007

olievert op paneel 41 x 55 cm
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Stilleven met baksteenflera 2005
olieverf op paneel 30 x40 cm

Postcard from Holland - Kers 2007

olieverf op paneel 11 x 12 cm
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boodschap, ook al kunnen heel wat mensen zich wat
voorstellen bij lege geldkisties en een misschien wel volle

oliespuit. Wanneer het stilleven associaties oproept, is dat
mMOooi meegenomen.

] B o - =1 - g e et e .
Hoe zit net met de schoonheid en de kwaliteit van het

!;-.-':r!eu':_-il:'\ Streett een realist perdennitie naar pertectie? De
perfectie speelt inderdaad een grote rol, ook omdat de
mensen daardoor worden geraakt. Zij zien aan het schilderij
dat ik erg veel moeite heb moeten doen om het stilleven zijn
uiteindelijke vorm en uitstraling te geven. Ik hoor dat ook
van mensen, die soms heel lang blijven kijken naar een op

zichzelf eenvoudig stilleven.

Je beperkt je overigens niet tot stillevens. |k zie op de schil-
dersezel een portret, en daarnaast een foto |s dat een op-
dracht! lk ben onlangs weer begonnen aan portretten. Twee
jaar lang had ik dat genre niet meer beoefend. |k was er toen
niet echt tevreden over. Wat je daar ziet, is geen opdracht,
maar een studieportret. |k wil kijken hoe het portretschilde-
ren gaat, nu mijn technische vaardigheden gegroeid zijn.
Natuurlijk trekt de mens en zijn uitstraling altijd. lk schilder
nu meer naar de natuur. Bij het schilderen naar een foto gaat
veel verloren. Het wordt een schilderij van de foto, en niet
van de persoon. Bij het poseren doe je een hele reeks indruk-
ken op. Een groot aantal gezichtsuitdrukkingen passeert de
revue. Wat je uiteindelijk daadwerkelijk vastlegt, laat denk ik
zien wat voor beeld je van een persoon hebt.

Je bent niet de enige kunstenaar die zich aan een of meer
zeliportretten waagt: wat zoekt en ziet een beeldend kun-
stenaar in zichzel? De zelfportretten stelden voor mij geen
onderzoek naar mezelf of iets dergelijks voor. Het grote
voordeel van zelfportretten is dat je je model altijd bij de
hand hebt. Vooralsnog vind ik andere modellen interessan-
teren het maken van een zelfportret eerder saai, omdat ik

m'n eigen gezicht inmiddels wel ken.

Rondkijkend in je grote atelier zie ik dat het landschap in en
rond Nijmegen zich ook in een grote belangstelling mag
verheugen. Veel schilderijen in klein formaat. Wanneer ik
lang aan een stilleven werk, krijg ik soms de neiging om te
lang bij één aspect stil te staan. Door middel van de land-
schapjes probeer ik dit af te leren. Bij het buiten schilderen
is de tijd vaak beperkt, zo'n twee uur. Daardoor kun je niet
alle details almaar blijven uitwerken en word je gedwongen
keuzes te maken. Hierdoor krijg je oog voor die elementen
die voor een geslaagde voorstelling wezenlijk zijn. Plezierige
bijkomstigheid is dat je af en toe je atelier kunt verlaten om
erop uitte trekken, De nabije omgeving (Lent, Berg en Dal,
de Qoijpolder) hebben mijn voorkeur.

e hebt ook de tijaelijke Donjon van Nijmegen' algebeeld
Wilde je ook een stemverklaring afleggen, zoals Gerry Dob-
belaer? lk heb de Donjon niet geschilderd om een statement
te maken, maar gewoon omdat het een landschappelijk
element was dat er normaal niet is, en omdat hij m'n aan-
dacht trok. Yerder ben ik niet tegen de reconstructie van de
Donjon. Ik kan me meer druk maken over het slopen van
19e-eeuwse huizen die er nog gewoon staan, dan over het
verstoren van een archeologische vondstplaats.

Hoe komt het, dat jouw landschappen een meer impres-
sionistisch karakter hebben? Zijn het vluchtige schetsen? Ze
zijn sneller geschilderd, en daardoor ook losser van toets.
De vluchtigheid vind ik geen probleem. Soms heb ik juist de
behoette om wat sneller te werken. De landschappen, kerken
en andere omgevingsbeelden zijn trouwens bedoeld voor
mijn 'Postcard from Holland'-project. Dat is communicatie
via internet volgens de systematiek van het bloggen .? Ik pro-
beer elke dag een olieverfschilderijtje te maken. Een klein
stilleven, meestal als voorstudie, of een landschap als zinvol
tijdverdrijf. Met mijn 'daily postcard painting’ hoop ik de
bezoekers een impressie te geven van mijn leven en werk als
beeldend kunstenaar. Het is een deel van mijn leerproces.
|k heb het gevoel datik er nog meer uit kan halen. Maar de
stillevens geven mij de meeste voldoening. In die richting, in
dat genre wil ik heel goed worden.

Jas van Riswick
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